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TINSLEY ELLIS
Speak no evil A
Alligator records 5%0)22”
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Ennesimo grande disco di Tinsley
Ellis, in alcuni momenti sembra di
sentire addirittura il ritorno dei
Cream (l'iniziale Sunlight of Love, fin
dal titolo passando per un wah-wah
memorabile che impazza sui canali
del vostro stereo, una sezione rit-
mica poderosa, la voce polverosa,
grintosa e vissuta, una specie di
Chris Rea senza le "morbidezze”
dell'inglese).

Ma la chitarra domina (come in
tutti i dischi di Tinsley Ellis che
non shaglia un disco da variannia
questa parte, ottimi quelli prodot-
ti da Tom Dowd (ma gia gli Hear-
tfixers negli anni '70 erano una
forza da non sottovalutare nel pa-
norama rock-blues): sia blues come
Slip and Fall o I'ottimo southern di
Speak no evil con un brillante or-
gano di supporto e la sezione rit-
mica con |'Evil One al basso e Jeff
Burch alla batteria che permette
alla chitarra agile ed inventiva di El-
lis di inanellare una serie di assoli
veramente impressionanti per tec-
nica e feeling, siamo veramente di
fronte ad uno degli “ultimi guitar
heroes”

Brani lenti o veloci, il nostro amico
non prende prigionieri, sia il mid-
funky (coniato al momento) di It ta-
kes what it takes con |a sua chitar-
ra raddoppiata che regala un sound
inusuale, sia il blues-rock alla Peter
Green di The Other Side la qualita &
sempre elevata, quando poi tor-
nano i Cream in The night is easy con
quel wah-wah minaccioso e po-
tente (Ellis, intendiamoci, non e
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un mero imitatore, piuttosto & un
musicista che ha metabolizzato in
trent'anni di carriera tutto il meglio
del rock e del blues nelle sue mille
sfaccettature anche i piccoli parti-
colari, quell'accenno a Music is love
di Crosby verso la fine del brano &
puro genio) I'appassionato di rock
gode come un riccio.
Ancora poderoso southern rock
nella vibrante Left of your mind e
senza soluzione di continuita nel-
I'ottima Cold Love, Hot Night dove i
ritmi rallentano per un momento
per poi riesplodere nell'Hendrixia-
na Amanda, un‘altra orgia di wah-
wah di devastante potenza.
Loving for today & una blues ballad
di stampo sudista dove la vena
melodica e lirica di Tinsley Ellis
esplode in tutto il suo splendore
chitarristico, poi la batteria picchia
i suoi ritmi, il basso pompa e la chi-
tarra riffeggia alla grande in Grow
apair, anticamera della conclusiva
Rockslide, uno strumentale dove El-
lis i illustra anche la sua tecnica alla
slide con una mostruosa progres-
sione. Consigliatissimo a tutti gli
amanti della chitarra (ma che lo
dico a fare, so che sapetel).

Bruno Conti

TODD WOLFE BAND
Stripped Down At The Bang
Palace

Blues Leaf Records
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Drastica accelerazione nella fre-
quenza delle pubblicazioni di nuo-
vi CD da parte di Todd Wolfe: dopo
I'ottimo Borrowed Time del 2008
che sequiva il live del 2004 ecco gia
un nuovo album Stripped Down at

the Bang Palace; per chi scrive si trat-
ta di un passo indietro dopo gli ot-
timi due albums che lo avevano
preceduto e avevano fatto pensa-
re di avere trovato un nuovo “gran-
de” musicista in grado di coniuga-
re rock e blues alla grande, con pre-
valenza del “fattore” rock rispetto al
blues (ci sono in circolazione deci-
ne di musicisti che fanno dell'otti-
mo blues-rock o addirittura blues
tout court ma chi fa rock-blues, no-
tare la finezza, si conta sulle dita di
una mano, ovviamente ad alti li-
velli). Perché un passo indietro di-
rete Voi? E un brutto disco? Tut-
t'altro! Si tratta di un buon album
dove il blues (con robuste iniezio-
ni di rock) la fa da padrone, ma mi
sembra che manchino quei colpi
d'ala, quei brani “geniali” come la
cover di Oh Well nel precedente Bor-
rowed Time o dei brani di Derek
and the Dominos, Meters e Fle-
etwood Mac dal live (in effetti que-
sta volta niente di Peter Green).
Ci sono molte cover, anzi tolti tre
brani a firma Todd Wolfe sono tut-
te versioni di brani di altri autori,
quasi tutti nomi noti e meno noti
nell'ambito blues con I'eccezione di
una cover di Mississippi Queen dei
Mountain e di /t's All Over Now di
Bobby Womack che perd tutti co-
nosciamo nella versione degli Sto-
nes, entrambe in versione “strane)
la prima con un'acustica slide che
guida le danze e un sound che ri-
corda i vecchi dischi di Rainer Pta-
cek, con quella miscela interes-
sante tra acustico ed elettrico che
li rendeva cosi affascinanti, mentre
la seconda, molto bluesy (bella la
seconda voce di Sarah Ayers) con
la chitarra di Wolfe in grande evi-
denza, tra Winter e Thorogood,
con ampio uso di slide.

Il resto (peraltro valido, il disco
non & affatto brutto, questione di
preferenze, averne di dischi di que-
sta qualita) spazia tra il materiale
originale di Todd Wolfe (con ampio
spazio anche per strumenti acustici)
come l'iniziale Wing of a dove (ar-
monie vocali sempre dell'ottima Sa-

rah Ayers), avete presente quel
sound elettroacustico di molti bra-
ni di Led Zeppelin lll, anche se non
siamo a quei livelli, Stranger Blues di
Elmore James ci riporta al suono
grintoso e potente del Wolfe piti ru-
spante con la ritmica di Roger
Voss alla batteria e Suavek Zen-
sleslenko (nomi normali mail) al
basso che sprona la chitarra del
buon Todd (anche con wah-wah)
verso i suoi soliti livelli, cioé eleva-
ti. She’s Nineteen years old del vec-
chio Muddy Waters ha il sound del
periodo a guida Johnny Winter
mentre Bad Boy dal repertorio di
Eric Taylor & sinuosamente funky.
Black Night (non quella dei Deep
Purple) ha sonorita che ricordano
gli Zeppelin di | Can't quit you
baby, mentre Roll Over ancora a fir-
ma Wolfe, ancora quel sound elet-
troacustico non convince del tutto,
mentre nello stesso ambito ottima
la versione di Come in my kitchen di
Robert Johnson, con ampio spazio
alla voce di Sarah Ayers, un'ottima
slide elettrica di supporto del-
I'acustica e poi in grande evidenza,
molto bella. Evil si fa con grande ri-
spetto dell’originale, la voce non &
quella di Howlin’ Wolf ma la chitarra
ci mette del suo.
Di Mississippi Queen e It's All Over
Now abbiamo gia detto, rimango-
no unottima Three O'Clock Blues dal
repertorio di B.B.King, un classico
blues lento nello stile dell'omone di
Indianola con la chitarra che viag-
gia alla grande, ancora Light of day
di Wolfe sempre con quella formula
semiacustica che non mi convince
e per finire una versione di Wreck
my life che evidentemente tanto mi-
nore nel repertorio di Chester Bur-
nett a.k.a. Howlin' Wolf non & visto
che gia ve ne ho parlato (o parlerd,
le vie del Buscadero sono miste-
riose) perché appare nel live di
Too Slim, questa versione di Todd
Wolfe & strepitosa, ancora una vol-
ta molto Zeppeliniana. E conclude
questo CD con sventagliate di chi-
tarra nella migliore tradizione Wol-
fiana.

Bruno Conti

JOE LOUIS WALKER
Between a Rock
And The Blues
DixieFrog
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Come per Witness To The Blues (si
era alla fine del 2008), Joe Louis
Walker sceglie Duke Robillard come
produttore per questo suo secon-



do capitolo Dixiefrog (dopo tanti
anni passati tra etichette quali Hi-
ghtone, Polydor, Evidence, Telarc
etc,); una mossa vincente, la mano
dell'esperto duca si sente, serve so-
prattutto per fornire i codici giusti
e dare una direzione ottimale alle
tante influenze che dominano la
musica di Walker. Si sente la mano,
quando si tratta di dare una logica
consequenziale, di far filare brani
molto diversi tra loro, il rock soul I'm
Tide, che apre il disco e Eyes Like A
Cat, per esempio, pezzo dai forti
connotati r&b/rock'n'roll, domina-
to dal sax di Doug James; per giun-
ta si prosegue con un bel soul
number, Black Widow Spider, che ri-
calca un po' le orme di classici qua-
li 634-5789. L'ormai sessantenne
Joe Louis si presenta definitiva-
mente come una bella realta nel
campo del blues, e fa un deciso pas-
so avanti rispetto al disco prece-
dente; ha uno stile chitarristico
molto efficace e siamo sempre sta-
tifans della sua voce e soprattutto
del suo buon gusto.

Confeziona un lavoro davvero di
buon livello, complice una band
con i fiocchi (Bruce Katz al piano,
Jesse Williams al basso, il citato
James al sax, e Mark Teiera alla
batteria), oltre a qualche ospite
che arricchisce, dallo stesso Robil-
lard, che suona la chitarra nel fer-
ratissimo blues Tell Me Why, oltre-
tutto di sua composizione, a Sugar
Ray Norcia, la cui armonica & pre-
sente nella finale Send You Back, dal-
I'anima acustica. Il titolo & quanto
mai azzeccato, per un'opera che si
colloca veramente alla stessa di-
stanza “tra rock e blues” (sempre
con gusto, s'intende), fino a con-
fluire in maniera pressoché ideale
nella sporca If There’s A Heaven
('organico qui & completamente di-
verso), in I've Been Down (stesso or-

ganico di There’s A Heaven), vero e
proprio rokkaccio che tira dritto
come un treno nella notte e nella
“pesante” Big Fine Woman, scritta da
Roy Gaines.
Tra due fuochi stanno brani come
Way Too Expensive, che rimandain
quanto a ritmica verso T-Bone Wal-
ker, Prisoner Of Misery (la mano di
Robillard si sente eccome), la ma-
linconica Hallways, in tonalita mi-
nore, o il lento Blackjack, ottima in-
terpretazione di una pagina meno
arcinota di Ray Charles, in cui pia-
no e sezione ritmica fanno davve-
ro faville; sicuramente uno dei pez-
zi migliori del disco.

Roberto Giuli

QUINTUS MCCORMICK
Hey Jodie!

Delmark
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ZORA YOUNG

The French Connection
Delmark
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E indubbio come certi cataloghi for-
niscano un ampia panoramica di
quel che succede nell'ambito di
questo o quel genere; come il ca-
talogo Delmark, utile per capire,
chesso, quel che succede nell'am-
bito del blues (nella fattispecie)
degli ultimi due decenni e mezzo,
grazie a una produzione il piti del-
le volte di buon livello, se non ot-
timo. A volte ci pud stare lo svario-
ne, di quelli sonori, come questo di-
sco di Quintus McCormick; un per-
sonaggio che ha una bagaglio tut-
to sommato notevole e una mili-
tanza al fianco di parecchi artisti, da
Lefty Dizz a James Cotton a JW Wil-
liams, un discreto tocco alla chitarra
e una voce semplicemente da in-
vidiare. Scartabellando qui e la si
apprende anche che il buon Quin-
tus ha una bella serie di gigs fissa-
te per il prossimo futuro (tutto
I'anno), cioé & uno di quelli al qua-
le non dovrebbe mancare certo il
pane. Allora la riflessione & questa,
fatta con il dovuto rispetto, piut-
tosto che fornire opere come que-
sto Hey Jodie!, si potrebbe benissi-
mo accontentare,

Il disco fa piangere l'occasione per-
duta, visto che quella voce messa
nelle mani giuste, o magari inviata
verso sud, fornirebbe senz'altro
ottimi risultati; non sarebbe nean-
che male come autore, ma gli ar-
rangiamenti funzionano poco.
Qualche esempio, la title-track, in-

farcita di quelle detestabili e in-
spiegabili tastiere che tentano di
imitare i violini, I'insipido blues Get
You Some Business, il lento What
Goes Around Comes Around, con un
giro di chitarra fastidiosamente di-
storta, o cose come Fifty/Fifty, o il
rock'n'roll Get That Money, roba ef-
fettivamente non proprio di prima
categoria, giri ed espedienti risaputi
all'infinito che senz'altro non ag-
giungono niente di nuovo, anzi lo
tolgono. Non che non ci siano pez-
zi che meritano, ma sono poca
cosa (le buone I'm Alright Now e I'm
A Good Man Baby). |l disco é altre-
si troppo lungo.
Un peccato, perchg, ripeto, I'artista
possiede delle non comuni doti
divocalist.
Discorso diverso invece per Zora
Young, che avevamo apprezzato in
occasione di suoi lavori preceden-
ti, quali Learned My Lesson e Tore Up
From The Floor Up.
Zora, dal Mississippi “via Chicago’
ha sempre avuto un rapporto pri-
vilegiato con |'Europa e confeziona
un disco molto godibile, frutto di
sessioni tenute in Francia tra il
2007 e il 2008, in compagnia di una
serie d'artisti d'oltralpe che dimo-
strano di sapere il fatto loro
Scrive pochissimo (un solo brano
Toxic, eccellente lento guidato dal
piano di Bobby Dirninger) e si limita
ad interpretare una serie di brani
con una buona dose di gusto, par-
liamo di Goin’ Back To Memphis
(Sunnyland Slim), Just A Closer Walk
With Thee, See See Rider.
Non si fa problemi a riproporre al-
cuni classici dei classici, come Wang
Dang Doodle, Honey Bee, Mistery
Train, o Rock Me Baby, aggiungen-
do un tocco molto personale a
particolari riletture di Tonight I'll Be
Staying Here With You di Bob Dylan
(un bel duetto con il fedele Dir-
ninger) e In The Ghetto.
Elvis, evitando paragoni, apprez-
zerebbe.

Roberto Giuli

CHARLES WILSON
Troubled Child
Severn
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La Severn Records aggiunge un
altro bel tassello alla sua premiata
collezione di artisti.

Charles Wilson & una preziosa voce
soul, al suo debutto per I'etichetta
appunto (a qualche anno di di-
stanza dall'apprezzato If Hearta-
ches Were Nickels, realizzato per la

Chartes Wilson bl Child

Delmark), ed & un debutto con i
fiocchi.
Cresciuto a Chicago, ma con un lato
profondamente “southern; Wilson
ha ricevuto un importante imprin-
ting dallo zio Little Milton (cui de-
dica la toccante Somebody’s Tears,
scritta da Denise Lasalle).
Il suo stile risente dei toni pill cre-
puscolari e caldi del soul del sud,
nonché riflette I'esperienza matu-
rata sul campo e il rispetto per ar-
tisti come Sam Cooke, Tyrone Da-
vis, Bobby Rush, Bobby Bland tra gli
altri.
Troubled Child (la malinconica title
track é frutto della penna di Sam
Dees) é un disco abbastanza mae-
stoso come concezione,
Siavvale di un largo organico (alla
base stanno “Monster”Mike
Welch alla chitarra, Steve Gomes al
basso e Robb Stupka alla batteria)
e della produzione di David Earl, ol-
tre che degli arrangiamenti di Wil-
lie Henderson (Chi-Lites, Tyrone
Davis), che si occupa delle partitu-
re per fiati (una larga sezione) e ar-
chi. Inoltre, della serie “un piccolo
aiuto dai miei amici; Steve Gomes
compone un paio delle tracce mi-
gliori, Someone Must Have Taught
You e Put Something Into It, brano
dalla increspatura r&b, in cui il la-
voro dei fiati si fa ancor piu brillante.
Don Robey é I'autore di Where My
Baby Went, canzone che sapiente-
mente & usata come opener e il di-
sco scorre quindi che & un piacere,
proprio per la sua stretta osser-
vanza nei confronti nei canoni di un
genere, che tra |'altro (inteso in
guanto tale) periodicamente co-
nosce dei ritorni di fiamma e che
nel cuore degli appassionati & ri-
masto sempre vivo.
Per strada si incontrano cose come
Is This Love (Bob Marley), I'esile tra-
ma di / Don't Want To Take A
Chance, It's Love That Real-
ly Counts, vecchio hit
per i Natural Four,
E qualcos'altro; da
godere.

Roberto Giuli
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